CANNELLE TANC ET FREDERIC VINCENT, TOUT EN TRAVAILLANT A PARIS OU ILS ONT NOTAMMENT GREE LE
LIEU D’EXPOSITION IMMANENCE DEDIE A L’ART CONTEMPORAIN QUI PROPOSE DEPUIS 2000 UNE PROGRAM-
MATION ECLECTIQUE ET PLURIDISCIPLINAIRE, N'HESITENT PAS A EXPLORER DES TERRITOIRES DIFFERENTS :
BERLIN, ALGER, LONDRES, NEW YORK... LEUR TRAVAIL COMMUN MEMORY-PROJECT (2004) A ETE RE-
CEMMENT EXPOSE AU MUSEE DES BEAUX-ARTS ET AUX ATELIERS OULAN BATOR A ORLEANS.

Archistorm: Pourriez-vous
aborder la genése de Me-
mory-Project, un projet qui regroupe
un ensemble de travaux (films, pho-
fographies, maquette) & partir d'un

surla ire?

Cannelle Tanc et Frédéric Vincent:
Ce travall fait suite & nos voyages. A
chaque fois, nous avons filmé avec
les outls que nous avions sur le mo-
ment (au debut avec du super 8,
aujourd'hul avec une caméra numé-
fique). Nous avons pris des phatos,
enregistré du son, recueli des ima-
ges... Avec ce désir d'étre en per-
manence dans notre travall artistique
méme lors d'un déplacement. Toutes
£es images constituent une mémoire,
une mémoire du moment. Nous avons
décide de donner une forme a cette
masse d'informations, comparable a
des archives. Or, la plupart des ima-
ges utiisait un méme principe, celul
du panoramique. Nous avons alors
mis bout a bout les images fimées
pour obtenir un seul panoramigue. Il
y avait par ailleurs un nombre de pho-
iographies important. Nous avons
ainsi réalisé un second film qui est la
sSomme cle toutes ces photographies.
Iy a donc un Memory-Project en pa-
noramique et un Memory-Project en
plan fixe, Le panoramique est simple-
ment un point de vue pour se sentir en
retrait, une position pour regarder un
paysage. Les premiers films sont en
super 8 et les darniers en numérique.
Cela traduit une histoire du médium et
montre bien que la notion d'épogue est
contenue dans le medium. Nous avons
ensuite fait un travall de montage afin
de mettre sur le méme plan tous les élé-
ments des films, autant le super 8 que
e numénque.

Comment avez-vous effectué ce
travail de montage ?

Nous avons décomposé le temps du
super 8 et du numérigue pour le met-
ré sur le méme temps. Ce temps,
c'est un temps de mémoire, &tre face
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4 un temps donné, & une circula-
tion de pays. Nous avons retravaillé
le super B, iImage par image, ce qui
prodult un rythme saccadé, pour re-
construire le panoramigue général du
film. Numeériser du super 8 impligue
de changer le temps du film en lui-
méme, Certaines images du super 8
sont étendues ou au contraire cou
péees. Les bobines de super 8 ont en
effet une durée de trente secondes,
alors que le fim en numénque de
Berlin dure une demi-heure..
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Le montage nous a pemmis d'étendre
ou de reduire la durée des films pour
obtenir un panoramique qui ne s'ar-
réte pas. Le film est projeté en bou-
cle, alors qu'a l'origine ce sont des
pancramiques amétes. Le résultat
est un film de trente minutes, ce qui
est assez long. Et nous sommes at-
taches a cette notion de durée. Lors
de la projection du film, |'aime 'idée
qu'll est possible d'entrer & n'importa
quel moment el choisir de rester, de
regarder le temps que I'on souhaite.
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J'ame ben cette i0ée de pouvor, de-
s longtemps
gee Qu panoramique,
fim sans fin. Or, justement en
temps de regard, on
A l'inverse, le second
Memory-Project st constitue
de photographies. Ce
sont des plans fixes, il s'agit d'un
moment arréte, d'étre face a l'instant
donné. Lors de la prise de la photo,
c'est irés rapide, ¢'est le déclenche-
ment de I'appareil. Juxtaposer ces
images, c'est faire de ces plans fixes
un film. C'est un jeu. Et c'est aussi
le refus d'utiiser ces photos comme
des séries photographiques, pour
au contraire les transposer dans le
medium vidéo, qui nous semble ap-
proprié pour traiter de la question de
la memoire. Le paint de départ était
de faire un travail vidéo, méme si
d'autres piéces en ont décould

ot

e fim

sment

Vous avez en effet disposé dans les
vitrines du musée des Beaux-arts
d'Orléans des photographies en im-
pressions luminescentes...

C'est un mode d'installation spécifi-
que, concu en fonction des vitrines du
musée, qul sont situées en exterieur,
au coeur de la ville. Notre idée était
de noug adresser aux habitants qui
passeraient devant ces vitrines. Au
début, nous avons travaillé sur 'idée
de grands miroirs pour que les gens
se refletent dans Memory-Froject, se
voient eux-mémes dans leur propre
ville. Puis, nous avons trouve ces pan-
neaux daluminium qui sont comme
des miroirs. Les passants pouvaient
alors en regardant une image donnée

—-des vues d'architectures de New
York— apercevoir leur propre refiet
Nous avons joué avec le décalage en-
tre une ville tres moderne, New York,
et une vile trés ancienne, Oriéans.
C’est un rapport d'architecture.

Vous avez aussi présenté une ma-
quette Cut and paste city au sein
de ces vitrines.

Nous nous sommes intéresses a
cette ville ancienne, & son architec-
ture, nous avons fait du reperage par
la photographie et le fim. Lideée est
alors apparue de faire une ville com-
me Memary-Project.

Memary-Froject, c'est un seul et méme
fim. S on déplace cette idée sur une
maquette, cela conduit & une méme
maquette, identique qui
pourrait étre déplacée n'importe
ou. L'idée du collage acquiert alors
toute son importance: prendre des
élements de la ville et les placer a
coté de constructions typiques que
I'on retrouve dans toutes les villes du
monde... Auparavant, lors des films
et des voyages de Memory-Project,
nous etions plutét a la recherche de
specificités, nous ne nous etions pas
confrontés a une ville industrielle,
comme Bilbao, ou bien & une ville

toujours

americaine ou asiatique

C'est lidée simple du copier-coller,
une ville type juxtaposée a une ville
francaise protegée a I'architecture
spécifique. Nous avons commenceé
par réaliser des séries de dessins, puls
une maquette, composee de plots
Mais nous ne sommes pas des archi
tectes. Nous avons cholsi de prendre

de la mousse, en utilisant toujours ca
principe du copier-coller, pour const
tuer des blocs, I'élément le plus carae-
1éristique de nos villes actuellas, Cet
ensemble de plots a été mélg, cetle
fois, & des modéles réels de 'architecs
ture d'Orléans, que nous avons réa-
lises en bois, pour rappeler ces ma-
quettes anciennes de cathédrales...
La maquette est fidéle au plan de &
ville, au trace du fleuve.

Il y a donc une dimension critique
qui transparait...

Qui, car nous présentons dans le mu-
see, dans les vitrines, une maquetia
en mousse, alors que se deroule Ar-
chilab, les rencontres internationales
d'architecture a Orléans. Cette di-
mension critique est donc bien pré-
sente, mais elle est secondaire, nous
nous sommes d’abord penchés sur
ce rapport d'architecture.

Cette maquette représente la con-
frontation entre une architecture
banale et une ville particuliérs, gui
gagne une dimension critique a étre
positionnee au sein du musee.

J'aimerais maintenant que nous
parlions de votre travail personnel.
Cannelle, un de vos travaux en cours
concerne justement I'architecture: il
s’agit de plans urbains évidés...

J'al commence ce travail a Berlin lors
d'une résidence ou il fallait laisser une
ceuvre. Je voulais que mon travall at
un sens pour les prochains occupants
Or le plan, ¢'est ce que nous utilisens
pour nous deplacer, c’est aussl la
premiére description d'une ville dont
nous disposons. C'est d'autant pius




necessaire a Berlin, dans la mesure
ol cette ville a ete coupée en deux et
a été |'objet de reconstructions. Cette
histoire, aujourd'hui, est encore per-
ceptible, au travers des chantiers, de
ces immeubles qui portent les traces
des impacts de ba .. Par rapport &
Paris, ce sont des architectures mo-
dernes, un chantier permanent..

J'ai choisi de ne pas prendre de pho-
tographies et de m'approprier le plan
de la ville. evider le
plan, a couper et découper dans le
plan et ansi & retrouver fa ville. En sui-
vant le chemin des rues, en enlevant
les blocs, j'al retrouve le réseau ancien
de la ville. J'al ensuite adopté cette dé-
marche pour des villes que je connais
(New York, Paris...) ou des villes dans
lesquelles je souhaite aller (Buenos
Aires..). C'est un travall graphique,
un dessin de la ville, C'est un point de

J'ai commence

depart, une perspective de peinture,
e résultat sera peut-étre photographi-
que. C'est un travail en cours.

Frédéric, pourriez-vous parler du
travail, exposé & Orléans aux ate-
liers Oulan Bator, | do what | want
and | want what | see (2004), qui
en mélant divers domaines par le
recours a la citation notamment,
tire des liens inattendus, fait appa-
raitre de nouvelles images ?

Ce travail jous avec les codes de |'art
conternporain, du design et de la
musique, en analysant leur significa-
tion politique; économique et sociale
Peint sur des pochettes de disques,
un paysage se laisse contempler as-
sis sur une version sonore de la célé
bre chaise de G, Rietveld. Le meilleur
point de vue éfant d'étre assis sur
la chaise. Mes installations sont fai-

tes pour étre vues et entendues par
une personne 4 la fois, Je préfare un
contact plus sensuel, plus personnel
a I'ceuvre. Nous pouvons transposer a
I"art cette réflexion de R.W.Fassbinder,
«Nous voyons tous & méme chose
dans les mauvais films, alors que dans
les bons, nous voyons tous quelque
chose de different ».

Mes dessins sont souvent realises
a partir de disques vinyles, laissant
dans les formes et contre-formes
apparaitre des paysages. Avant de
ziler, je ne passe pas chez le
marchand de couleur mais chez le
disquaire; les disques me servent a
la fois pour le son, I'échantillonnage
des musiques d'environnement et
comme objet pour mes dessins. Une
maniére de boucler la boucle. Le fi-
tre «| do what | want...» est tiré de @
chanson «1'm so free» de Lou Reed.

maniére de boucler la boucle. Le titre «|
do what | want... » est tiré de la chanson
«I'm so free» de Lou Reed. L'utilisation
des differents médiums me permet de
croiser les réflexions et les regards des
différents domaines que |'explore. &

Propos recueillis par
Albane Duvilliers
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Miroir, photographies now et blanc con-
trecolliées sur aluminium. 100 x 70 cm,
Musée des Beaux-arts, Oriéans, 2004
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Memory-Project, version n*t, Pano-
ramigue. film vidéo, 31,19 min, 2004 a
Memory-Project, Arizona, USA, 1989
Memory-Project, Paris, France, 2000
Moernory-Project. lles du Dédocanéss,
Grace, 2001

Memary-Project, Berlin, Allernagne,
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Détail, Cut and paste city, maquette,
mousse et aluminium, 122x55x20 om.
Musde des Beaux-arts, Orléans, 2004
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